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Resumen: Este estudio pretende analizar como Quevedo se sirve del ingenio y
del juego para presentar un mundo desordenado que le permite criticar de formar
mordaz la sociedad de su tiempo, logrando as{ transmitir un determinado mensaje.
Siguiendo el modelo que la novela picaresca le brinda, Quevedo continia exprimien-
do el recurso satirico-burlesco, esta vez, en forma de novela y utilizando la figura del
picaro Don Pablos para mostrarnos una sociedad que se encuentra patas arriba, del
revés y que, una vez mas, le servird para mostrar este ingenio del escritor barroco
donde el elemento ltdico es esencial.

Palabras clave: Novela picaresca; Barroco; Quevedo; satirico-burlesca.

Abstract: This research tries to analise how Quevedo makes use of the game
and the wit to show a disorganised world that allows him to criticize the society
of his time in a scathing way, succeeding, thus, in transmitting a certain message.
Following the model that the picaresque novel offers, Quevedo continues to squeeze
the satirical-burlesque resource, this time in the form of a novel and using the figure
of the rogue Don Pablos to portrait an upside down society. Once more, that will help
him display the wit of the baroque writer, in which the playful element is essential.

Kedwords: Picaresque novel; Baroque; Quevedo; satirical-burlesque.
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2. INTRODUCCION

El estudio que aqui presentamos denominado El motivo literario de “el mundo
al revés” en El Buscon de Quevedo, pretende analizar como Quevedo se sirve del
ingenio y del juego para presentar un mundo desordenado que le permite criticar
de formar mordaz la sociedad de su tiempo, logrando as{ transmitir un determinado
mensaje.

Siguiendo el modelo que la novela picaresca le brinda, Quevedo continfia ex-
primiendo el recurso satirico-burlesco, esta vez, en forma de novela y utilizando la
figura del picaro Don Pablos para mostrarnos una sociedad que se encuentra patas
arriba, del revés y que, una vez maés, le servird para mostrar este ingenio del escritor
barroco donde el elemento ladico es esencial.

No debemos olvidar que el Barroco es un momento en el que el arte en general
y la literatura en particular, se impregnan del desengafno barroco que en la literatura
quevediana sirve para proyectar el espiritu de su autor, argumento que Spitzer' de-
fendera para negar el didactismo que se le presupone a esta narracion. Opinidon que
comparte con Lazaro Carreter’ quien entendera la obra como un juego conceptista
que pone de manifiesto el genio del autor.

Este engafio, por otra parte, se une a la voz del narrador-protagonista de toda
novela picaresca que siempre serd un mentiroso, por lo que su narracion ha de man-
tenerse en tela de juicio ya que nunca sabremos hasta qué punto sera cierta o no.
Esta mentira continua, para Américo Castro, estard permanentemente presente en el
lenguaje de Pablos, definiéndola como un descomunal retruécano, que no acaba en
la palabra, sino que invade el fondo de la accion. A la insinceridad de las palabras
se une la de las personas [...]°.

1. Spitzer, Leo: “Sobre el Arte de Quevedo en El Buscon” en Francisco de Quevedo. Ed, Gonzalo So-
bejano, Madrid, Taurus, 1978.

2. Lazaro Carreter, Fernando: Estilo Barroco y Personalidad Creadora. Madrid, Anaya, 1966.

3. Castro, Américo: Prologo a la Historia de la Vida del Buscon. Paris, Thomas Nelson&Sons, 1915,
p-11.
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Este juego narrativo que se nos ofrece en El Buscon no es sino una vasta pardbo-
la destinada a ilustrar la imposibilidad de ciertos individuos de alcanzar un orden
social superior?, segiin palabras de Edmon Cross. Postura que comparte Yndurain’,
cuya edicion de El Buscon hemos manejado para la realizacidn de este modesto
trabajo.

Son, al parecer, dos posturas diferentes las que se proponen para un analisis cri-
tico de esta novela, sin embargo, resulta muy interesante el estudio de Diaz Migoyo
que unifica ambas corrientes interpretativas argumentando que [...] hay criminaliza-
cion: la del actor; hay ascetismo y cesarismo politico: el de la vision del autor im-
plicito en la obra; hay estetismo: el del narrador®. De esta forma, Diaz Migoyo nos
presenta una interpretacion de El Buscon mucho méas abierta, con lecturas simulta-
neas, lo que nos lleva a tener presente el estudio de Carrillo” que sitia la pragmatica
como un instrumento esencial para entender el texto que nos ocupa.

Solo asi es posible entender esta novela picaresca como una pardbola carnava-
lesca® que la sitha como un antecedente directo del esperpento de Valle Inclan y que
presenta una sociedad y unos personajes caricaturizados, como guifioles o marione-
tas al servicio del autor, utilizados de forma alegorica para poner de manifiesto una
socarrona critica al afan de ascenso social tan presente en la sociedad alrea.

De esta forma, podremos comenzar con un anélisis mas detallado de los personajes
de Pablos, Don Diego y Don Toribio, cuya construccidon y evolucion es clave para
entender este “mundo al revés” caricaturizado por Quevedo. Por otro lado, los concep-
tos de virtud y honra seran esenciales para entender como se configura esta sociedad
picaresca donde lo inico que importa es el ascenso y la estima social, algo que Pablos
persigue por encima de todo, cuestion que Diaz Migoyo analiza con gran acierto:

Es el deseo de aparentar honra el que prima en el caracter de aparen-
tar honra de Pablos y que no siente vergilenza como bochorno instintivo
causado por una conducta inmoral, sino como una irritaciéon ante un hecho
que retrasa y obstaculiza su deseo de sefiorfo... Su vergiienza no es moral
sino social y utilitaria’.

El Buscon de Francisco de Quevedo no es sino un ejemplo mas de como el or-
den jerarquico de la sociedad barroca esta “del revés”, idea que el autor asume para
proponer una narracidon que se ird desordenando mas conforme se avanza y donde
el recurso carnavalesco, la caricaturizacion, el juego, la mentira y el engaho seran
cruciales; y, por este motivo, nos ocuparemos de analizarlo con mas detalle en las
siguientes paginas.

4. Cross, Edmon: L Aristocrate et le Carnaval des Gueuex. Estude sur Le Buscon de Quevedo, Montpe-
llier, études Sociocritiques, 1975, p.108.

5. Quevedo, Francisco de; El Buscon, Ed. Domingo Yndurain, Madrid, Cétedra, 1996.

6. Diaz Migoyo, Gonzalo: Estructura de la Novela. Anatomia del Buscon. Madrid, Fundamentos, 1978,
p-172.

7. Carrillo, Francisco: Semiolingiiistica de la Novela Picaresca, Madrid, Catedra, 1982.

8. Cross, Opus Cit.

9. Diaz Migoyo, Op. Cit., p. 53.
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3. LANOVELA PICARESCA

Entre los siglos XVI y XVII la prosa alcanzd un gran éxito. De caracter didactico
o de ficcidn, las ediciones circulaban con facilidad gracias, entre otros asuntos, al
desarrollo de la imprenta. Las novelas de caballerias o las pastoriles contaban con
el favor del piiblico, sin embargo, es la novela picaresca la que goza de una mayor
importancia en el panorama literario hispanico ya que se trata de un subgénero na-
rrativo Gnico en Europa.

3.1. Singularidad del género

El género narrativo de la picaresca nace en Espafa a mitad del S.XVI con la pu-
blicacion de El Lazarillo de Tormes (1554), pero no se constituird como género hasta
1599 con El Guzmdn de Alfarache, consolidandose con la novela que nos ocupa de
Francisco de Quevedo publicada en 1626.

La definicién de Sobejano!® presenta a la novela picaresca como un relato en
primera persona, cuyo narrador-protagonista es de origen humilde. El fin de este
texto es explicar el deshonor de su situacion, que esta directamente vinculado a las
circunstancias sociales. Indispensable en la picaresca serd, ademas, el marco satirico
en el que se desarrolla la narracion.

El intento de parodiar los libros de caballerias, con tanta fama hasta el momento,
lleva a idear un antihéroe que representa todo lo contrario al caballero, caracteristica
que se une al deseo de evasion de estos textos.

Muchas son las fuentes literarias que se vislumbran en la novela picaresca, pero,
sin duda alguna, sera Ribaldo del Libro del Caballero Zifar el precursor del picaro.
También bebera de otros textos de la tradicion medieval hispanica como El Libro de
Buen Amor o La Celestina, donde el humor y el realismo estan mas que presentes en
sendos ejemplos. De El Corbacho, por otra parte, toma la prosa viva y popular que
caracteriza a estas novelas y que las acerca a todos los estratos sociales.

Sin duda alguna, la novela picaresca espafola adquiere un mayor peso durante el
Barroco ya que su protagonista, un héroe de la epopeya del hambre'’, es mas comin
en este momento de crisis politica, social y econoémica.

Esta particular visidon de la vida y del comportamiento humano, dota a la picares-
ca de unas caracteristicas propias, donde los temas, el ambiente y la estética la con-
vierten en un género Gnico. Para ello, son claves las tensiones politicas que se vienen
dando desde el final del reinado de Carlos V que llevan a una pésima gestion finan-
ciera del Imperio Espafiol, agravandose asf la situacion de pobreza. Si a este marco
propicio para la marginacion social, ahadimos la importancia con la que contaba la
nobleza en este momento, obtenemos el caldo de cultivo perfecto para la aparicion
de este género innovador cuya fama ha perdurado hasta nuestros dias.

10. Sobejano, Gonzalo: “Sobre la novela picaresca contemporanea” en Boletin Informativo de Derecho
Politico mim. 31, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1964, pp. 213-225.
11. Maravall, J.A.: La cultura del Barroco, Barcelona, Ariel, 1983.
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3.2. Caracteristicas mas relevantes

Toda novela de este tipo se caracteriza por ser un relato autobiografico que se nos
presenta de manera retrospectiva y cuyo narrador es un picaro. Este antihéroe nos
cuenta su vida en forma de capitulos y asi podemos conocer todas las desventuras
que ha sufrido en cada uno de los lugares en los que ha malvivido, por lo que podria-
mos calificarla de novela itinerante.

Estos textos no son sino una pintura satirica de la sociedad espafhola del momento
y su fin Gltimo es didactico y moralizante, ya que pretende denunciar las injusticias
y la hipocresia del S.XVII.

Por otra parte, el picaro (en ocasiones también seran picaras quienes narren sus
engafos) procede del escalafon social mas bajo y, aunque su anhelo de ascenso y li-
bertad esta presente desde su mas tierna infancia, las trabas con las que se encontrara
seran demasiadas y no siempre alcanzara este objetivo de la forma que le hubiese
gustado. De esta forma, la inocencia infantil con la que se nos describe a este perso-
naje al comienzo de cada texto se tornara en mentira y malicia para poder salir airoso
de sus engafos.

Desde El Lazarillo de Tormes, hasta El Buscon, pasando por El Guzmdn de Al-
farache, nos muestra una sociedad espahola corrompida por el materialismo y el
dinero, donde lo Ginico que importa son las apariencias.

3.3. La picaresca en el S.XVII

La novela picaresca, ird alcanzando el éxito paulatinamente, seguira desarrollan-
dose durante todos los Siglos de Oro y, aunque naceré en el Renacimiento espanol,
su auge ird mas alla, alcanzando la cumbre en el siglo XVII.

Tras el Guzmdn de Alfarache (1599) de Mateo Aleman, apareceran segundas par-
tes de esta historia, una de ellas apdcrifas, y que el autor continuara en 1604 bajo el
titulo de Atalaya de la vida humana. Pocos anhos después, Vicente Espinel da a luz a
La vida del escudero Marcos de Obregon (1618) que se configura mas como un libro
de memorias donde la expresion sensorial destaca por encima de todo.

Pero no soblo de antihéroes masculinos estd conformada la picaresca espafiola,
sino que también encontramos obras donde las mujeres son las protagonistas. Ejem-
plo de ello son La picara Justina de Francisco Lopez de Ubeda o La hija de la Ce-
lestina de Salas Barbadillo, con la que pretende mostrar el inmovilismo social del
momento, de nuevo, desde la perspectiva satirico-burlesca.

Castillo Solorzamo o Vida y hechos de Estebanillo Gonzélez son otros dos de
los titulos que destacan de la picaresca barroca, que alcanzara su punto algido con
El Buscon (1626) de Francisco de Quevedo, proponiéndonos a Don Pablos como un
esperpento con aires carnavalescos.
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4. HISTORIA DE LA VIDA DEL BUSCON DON PABLOS DE FRANCISCO
DE QUEVEDO

El primer problema con el que nos encontramos a la hora de estudiar esta no-
vela es el de la autoria que, aunque la hemos atribuido desde un primer momento a
Francisco de Quevedo, €] nunca afirmo escribir este texto e, incluso, lo negd ante la
Inquisicion, dejandolo, él mismo, fuera de toda su produccion.

La obra Historia de la vida del Buscon, llamado Don Pablos de Francisco de
Quevedo cuenta con una primera edicién de 1626 de Pedro Verges en Zaragoza,
aunque la novela habia sido redactada mucho tiempo antes y ya circulaba en copias
manuscritas entre diferentes circulos cortesanos. Por otro lado, se conservan tres
codices que divergen de la copia zaragozana y que supondrian tres estadios de re-
daccion de la obra. Esto presenta un problema inicial. Sin embargo, si atendemos a
las diferentes resefias de sucesos historicos que aparecen en la narracidon, podremos
interpretarla y acotarla en un tiempo determinado. Por ejemplo, se menciona a Anto-
nio Pérez como vivo y su muerte esta datada en 1611'2. Otro dato significativo es la
alusion al Libro de las grandezas de la espada de Pacheco Narvaez que se publico
en 1600'3. Aparece también nombrado un tal Juan de Leganés'* que fue un matema-
tico muy popular de finales del S.XVI y cuya fama no irfa méas alla de los primeros
afos del S.XVII. Por altimo, en el Capitulo 10" se dice que los rufianes sevillanos
todavia lloran la muerte de su poeta camarada Alonso Alvarez de Soria, “El Tuerto
que murid entre 1603-1604.

A partir de todos estos datos, algunos criticos la han fechado en torno a 1603-
1604, sin embargo, Molho'¢ la extiende un poco mas y cree que la redactd entre
1604-1612, anadiendo como argumento que s6lo recibe influencias claras de las pri-
meras novelas, de la primera parte de El Guzmdn de Alfarache (1599) de Mateo
Aleman. Por todo ello, podriamos afirmar que E/ Buscon seria una obra que Quevedo
redactd durante su juventud, con 23 6 24 afos.

Por otra parte, esta novela picaresca, se estructura en torno a tres Libros donde se
narran diferentes vivencias de este picaro.

En el Libro I, dividido a su vez en siete capitulos, Pablos de Segovia nos cuenta
el proceso de su educacion y de como, para escapar de esos origenes, de un linaje de
ladrones y alcahuetes, se gana la amistad de un noble: Diego Coronel, a quien servira
como criado y acompanara a Alcalad de Henares para estudiar en la Universidad. Es
en este momento cuando asistimos a la conversion de Pablos a la vida traviese de un
estudiante picaro. Esta primera parte finaliza cuando recibe una carta en la que un tio
suyo verdugo, le anuncia que ha asesinado a su padre y debe regresar para hacerse
con la herencia.

12. Quevedo, Francisco de: El Buscon, Ed. Domingo Ynduréin, Madrid, Catedra, 1996, p. 158.
13. Opus Cit., p. 172.

14. Ibid., p. 139.

15. Ibid., p. 305.

16. Molho, Maurice: Semdntica y Poesia (Gongora y Quevedo), Barcelona, Critica, 1977.
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Los seis capitulos en los que se subdivide el Libro II nos muestra como Pablos
tomd contacto con diferentes tipos sociales y como, ya con la herencia paterna, re-
gresa a Madrid con intencion de salir de ese linaje.

En la Gltima parte de la novela, el Libro III, Quevedo retrata las diferentes perso-
nalidades de Pablos y describe como ingresa en una especie de cofradia de caballeros
gorrones y estafadores. Sera tras ello, cuando se hard pasar por un falso mercader
y bajo el nombre de Ramiro de Guzmén intentard conquistar a la hija de su patron.
Como falso caballero rico bajo el nombre de Felipe Tristan, aspira también a la mano
de otra noble joven. Por todo ello, sera encarcelado, condenado e, incluso, apaleado
por su propio amo. Es entonces cuando terminan sus pretensiones religiosas y decide
unirse a los bajos fondos como falso mendigo, como comediante, como autor teatral,
etc., aunque en esta ocasion no recibira castigos tan contundentes como los anteriores.

Viviendo en el hampa sevillana, se vera metido en un malentendido sangriento
con la justicia y huira escapandose a Las Indias.

4.1. La designacion genérica y su contextualizacion en el género de la pi-
caresca

El Buscon se clasifica dentro de la picaresca ya que aparecen muchos rasgos ca-
racteristicos de este tipo de novelas. El rasgo que primero se observa es el yo autobio-
grafico que se utiliza, puesto que todos los picaros describen la historia de sus vidas
en primera persona, en este caso, es Pablos de Segovia quien nos narrara sus viven-
cias. En segundo lugar, todo picaro presta sus servicios a un amo o protector para
subsistir. En la novela que nos ocupa, serd Diego Coronel el primer amo de nuestro
protagonista. Por otro lado, hay que tener presente que todo picaro se presenta como
un antihéroe que supone un rasgo radical y constitutivo de su identidad. Ademas, su
honorabilidad es inexistente ya que se vincula en un primer momento con su linaje,
por lo que se hereda y transmite de generacidon en generacion. Una sangre noble
inclina a la virtud, mientras que una sangre de bajo estatus lleva a una vida de bajos
fondos y sin futuro. Consecuencia de ello sera, pues, la marginalidad de Don Pablos.

Quevedo asume estos tres rasgos de la picaresca, aunque el espiritu que le anima
a escribirla no es el mismo que animd al andénimo autor de El Lazarillo o a Mateo
Aleméan con su Guzmdn de Alfarache, entre otros asuntos, porque el contexto histo-
rico, social y literario es distinto. Un ejemplo que supone una novedad de la novela
es la funcion de la autobiografia, que se construye con diferentes disefios y que nos
hace revisar este aspecto en otras publicaciones: E!l Lazarillo es una novela episto-
lar, El Guzmdn se caracteriza por un fuerte componente confesional y El Buscon se
nos presenta con un discurso diferente que Monique Joly ha denominado “discurso
directo aberrante”!. Esta tipologia discursiva se trata de un discurso parecido a las
jacaras, con un lenguaje propio de las gentes rufianescas. Ademas, se relaciona este
lenguaje con el ambito de lo burlesco. Las caricaturas con apodos o las cartas bur-

17. Monique Joly, “De rufianes, prostitutas y otra carne de horca”, Nueva Revista de Filologia Hispd-
nica, XXIX (1980), pp. 1-35, p. 21.
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lescas son algunas de las representaciones de este discurso que se pone de moda al
igual que la galeria de tipos sociales que representan.

Fernando Cabo'®, por otro lado, retomar las ideas de Lazaro Carreter para asegu-
rar que hay que buscar en las primeras obras de Quevedo las afinidades que ayuden
a explicar y contextualizar bien El Buscon. Estos primeros escritos de Quevedo son
producciones burlescas que se presentan como disparos de ingenio inconexos plaga-
dos de observaciones muy jocosas.

Un claro ejemplo de ello es la Premdtica del Desengaiio contra los poetas giieros",
texto que escribio con anterioridad a la novela y que después incluy6. Similar a este
ejemplo es la Carta de Alonso Rampldn® relacionada con el mundo burlesco. Junto a
esta carta, ademas, habria que situar las explicaciones que da Alonso en donde encon-
tramos un influjo de obras anteriores como Vida de la Corte que es un reflejo de figuras
marginales en la sociedad. Se podria considerar, por tanto, que esta obra se nos presen-
ta como una miscelanea de tono burlesco en la que ha utilizado como nexo de unidén
la autobiografia de un picaro. Del mismo modo, se conjuga con un modo discursivo
directo, aberrante, a manera de una respuesta peculiar, en un momento en el que tiene
mucho auge lo autobiografico. En definitiva, es una autobiografia basada en la agudeza
irrisible, delirante, en la que tienen cabida los elementos mas bajos y carnavalescos.

4.2. Elementos caracterizadores del topico literario “el mundo al revés”

Como hemos apuntado en el capitulo anterior, el mundo que Quevedo configura
para Don Pablos esta al revés: la nobleza es la antinobleza, los caballeros son pica-
ros, los picaros aspiran a ser nobles, etc. De esta forma, se nos estd mostrando un
entorno propicio para la fiesta carnavalesca donde el cambio de roles y la diversidad
de perspectivas es lo que prima.

En este sentido, Cross®! explica en su trabajo que en la novela se recogen y mani-
pulan varios temas ligados al carnaval: la abstinencia, el Domine Cabra, la comida,
la defecacidn, etc., que conforman el universo del mundo al revés. Para el analisis
que nos ocupa, hemos considerado necesario centrarnos en algunos aspectos como
el carnaval, la construccion de los personajes, el topico del Domine Cabra y el uso
del lenguaje como un juego de ingenio, elementos que nos ayudaran a entender este
mundo al revés que Quevedo presenta en El Buscon.

4.2.1. El carnaval

El libro se abre con una referencia explicita al carnaval cuando describe la fiesta
infantil mas alla de las carnestolendas:

18. Cabo, Fernando: “Palabra de picaro: la representacion discursiva como representacion del mundo”
en Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada, 15-17 (2004-06)

19. Quevedo, Francisco de: Opus cit. Pp. 183-197.

20. Ibid., Pp.162-163.

21. Cross, Edmon: L “Aristocrate et le Carnaval des Gueuex. Estude sur Le Buscon de Quevedo, Mont-
pellier, Etudes Sociocritiques, 1975.
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Llegd —por no enfadar— el tiempo de las Carnestolendas, y, trazando
el maestro de que holgasen sus muchachos, ordend que hubiese rey de
Gallos. Echamos a suertes entre doce sehalados por él, y cupdme a mi.
Avisé a mis padres que me buscasen galas>?,

La eleccion del Rey de Gallos se hace con un sorteo, pero realmente el rey de los
gallos es el que gana un combate, por tanto, esta fiesta se nos presenta un tanto deva-
luada. Cuando Pablos se ve en la batalla “nabal”?® (de nabos) se acuerda de su madre,
que fue emplumada por la Inquisicion. De esta forma, se concluye que la suerte que
corre en este desfile es también la que correra en toda su vida.

Observamos como en estos tres dias de carnaval se asiste a todo tipo de inver-
siones jerarquicas: los nifios ocupan el lugar de los sacerdotes, los hombres se con-
vierten en mujeres y las mujeres en hombre; de esta forma, Quevedo nos presenta
una sociedad satirizada donde se violenta la realidad a través de este mundo al revés.

En toda la obra domina, pues, una atmosfera de mascarada donde, al final, todo
se convierte, como en el carnaval, en un mundo de mentira.

4.2.2. El topico de Domine Cabra

El retrato del domine cabra se puede relacionar también con el mundo al revés
porque también este personaje es un pelele del carnaval. Es un monstruo, un persona-
je caricaturizado al mas puro estilo del esperpento como observamos a continuacion:

El era un clérigo cerbatana, largo solo en el talle, una cabeza pequeia,
los ojos avecindados en el cogote, que parecia que miraba por cuévanos, tan
hundidos y oscuros que era buen sitio el suyo para tiendas de mercaderes;
la nariz, de cuerpo de santo, comido el pico, entre Roma y Francia, porque
se le habfa comido de unas bas de resfriado, que aun no fueron de vicio
porque cuestan dinero; las barbas descoloridas de miedo de la boca vecina,
que de pura hambre parecia que amenazaba a comérselas; los dientes, le
faltaban no sé cuantos, y pienso que por holgazanes y vagamundos se los
habian desterrado; el gaznate largo como de avestruz, con una nuez tan
salida que parecia se iba a buscar de comer forzada de la necesidad; los
brazos secos; las manos como un manojo de sarmientos cada una. Mirado
de medio abajo parecia tenedor o compas, con dos piernas largas y flacas.
Su andar muy espacioso; si se descomponia algo, le sonaban los huesos
como tablillas de San Lazaro. La habla ética, la barba grande, que nunca se
la cortaba por no gastar, y €l decia que era tanto el asco que le daba ver la
mano del barbero por su cara, que antes se dejaria matar que tal permitiese.
Cortéabale los cabellos un muchacho de nosotros. Trafa un bonete los dias
de sol ratonado con mil gateras y guarniciones de grasa; era de cosa que
fue pafo, con los fondos en caspa. La sotana, segiin decfan algunos, era

22. Quevedo, Francisco de: Opus cit. pp. 109-100.
23. Ibid., p. 111
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milagrosa, porque no se sabia de qué color era. Unos, viéndola tan sin
pelo, la tenian por de cuero de rana; otros decian que era ilusion; desde
cerca parecia negra y desde lejos entre azul. Llevabala sin cehidor; no trafa
cuello ni pufos. Parecia, con esto y los cabellos largos y la sotana y el
boneton, teatino lanudo. Cada zapato podia ser tumba de un filisteo®.

Es una descripcion que no muestra ninglin ser vivo, sino la de una figura alego-
rica compuesta a través de rasgos sueltos totalmente horripilantes. Domina en esta
descripcion un idealismo de lo negro, de lo macabro. Es la representacidon de un
clérigo avaro cuyo apellido no resulta baladi ya que las semejanzas fisicas con la
cabra y el valor simbdlico que conlleva, es muy importante para la construccion de
este mundo al revés.

En primer lugar, podemos relacionar lo caprino con el dios Dionisos- Baco. En
las festividades en honor a esta divinidad grecolatina, se sacrificaba una cabra, algo
que también se puede rastrear en los textos del Antiguo Testamento. Por otro lado,
la cornamenta del macho cabrio simboliza, desde la Antigiiedad Clasica, la abun-
dancia. Pero nuestro carnero ni es sacrificado ni se sacrifica por nada, mas bien todo
lo contrario, ya que los estudiantes a su cargo son quienes sufren las penurias que
conlleva su condicion de avaro. En este juego de inversion también estd presente la
comida: lo propio del animal es engullir, sin embargo, esta boca descomunal con la
que Quevedo lo caracteriza no come, por lo que podriamos hablar, desde el punto de
vista satirico, de un anticarnero.

Este personaje esperpéntico no solo se relaciona con lo caprino, sino que se ani-
maliza como rana y como avestruz, como bien hemos podido comprobar en la des-
cripcidn inicial. Este Gltimo referente animal también hace alusidon a lo demoniaco
seglin los textos biblicos, simbolismo que se une a la tradicion medieval en la que se
sitia al macho cabrio como imagen de Satanas.

De nuevo, Quevedo esta demostrando un gran ingenio al mostrarnos lo diabdlico
que supone la avaricia, jugando con la simbologia y los valores, sobre todo, de la
tradicidn cristiana.

4.2.3. El lenguaje. Un juego de ingenio

El lenguaje en El Buscon sirve para engafar y para hacer creer al lector una
accidn verdadera, pese a ser totalmente falsa. La lectura de la obra, como ha dicho
Lazaro Carreter®, se convierte en un juego del escondite, desentranando el sentido
oculto de muchas palabras y frases.

Al comienzo de la obra se nos dice que el padre es de buen conocer, aunque luego
nos damos cuenta de que lo que realmente dice es que el padre es un borracho: Dicen
que era de muy buena cepa, y, segiin él bebia, es cosa para creer.

24. Quevedo, Francisco de: Opus cit. pp. 116-118.
25. Léazaro Carreter, Fernando: Estilo Barroco y Personalidad Creadora. Madrid, Anaya, 1966.
26. Quevedo, Francisco de: Opus cit. p. 95.
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En ese mismo capitulo, encontramos otro ejemplo interesante para justificar este
argumento:

Por estas y otras nifierfas, estuvo preso; aunque, segiin a mi me han
dicho después, salio de la carcel con tanta hora, que le acompanaron dos-
cientos cardenales, sino que a ninguno llamaban “sehoria”?’.

Lo que nos esta diciendo aqui Pablos es que su padre sali6 de la carcel lleno de mo-
ratones, pero todo ello lo hace jugando con el engano al lector.

Cross® sefiala que se trata de un tipo de discurso usurpado donde las transiciones
muy bruscas también tienen cabida, dotando as{ al texto de un estilo muy marcado.
Es asi como nos encontramos con la mezcolanza de un estilo noble con un estilo de
las clases méas populares.

Sin embargo, Lazaro Carreter, como ya hemos mencionado al comienzo de este
trabajo, argumenta que este texto carece de cualquier didactismo implicito que otros
autores defienden, y que se trata simplemente de un juego de ingenio donde la lengua
no tiene relevancia social ni psicologica.

4.2.4. La construccion de los personajes

Quevedo contempla la realidad a través de un prisma que deforma y aisla lo que
ve. Su campo de observacidn parece que esta baiado por una fria luz de laboratorio.
De los pobres, no importa su hambre sino sus tretas, se convierten asi en meros ob-
jetos para ser contemplados. La miseria, el sufrimiento, la humildad... en definitiva,
este estado de penuria le da pie para convertirlo en un universo comico. Los perso-
najes de la novela ni tienen sentimientos ni se relacionan mucho entre si. Pablos es un
observador nato y si habla con alguno de ellos es solo para conseguir algo, no porque
le mueva un sentimiento, por lo que podriamos caracterizarlo como frio.

Sin duda alguna, todo esto nace de una organizacion guifiolesca, donde los per-
sonajes dependen completamente del novelista y es imposible relacionarse con los
demas. Estas marionetas pueden agredirse, pegarse o matarse, pero nunca relacio-
narse ni vincularse. Este rasgo constructivo que sefala Lazaro Carreter »’es comiin
a toda la obra de Quevedo. Se podria decir que el ingenio quevediano es incapaz
de trabar estos materiales, por eso hay parte que parecen inconexas en la narracion,
como podremos ver en otras de sus obras narrativas como La vida de la Corte o Los
suerios. Este rasgo también puede advertirse en sus poemas donde las acumulaciones
de imagenes coherentes no tienen ningtin sentido.

Como hemos apuntado en el apartado referente al Domine cabra, utiliza recursos
como la animalizacion y la cosificacion, recursos que aprende de los grandes autores
de “El arte de apodar” como Orozco, Francesillo de Ztihiga o Pedro de Padilla.

27. Ibidem, p. 98.

28. Cross, Edmon: L Aristocrate et le Carnaval des Gueuex. Estude sur Le Buscon de Quevedo, Mont-
pellier, Etudes Sociocritiques, 1975.

29. Lazaro Carreter, Fernando: Estilo Barroco y Personalidad Creadora. Madrid, Anaya, 1966.
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Quevedo era consciente de la importancia con la que gozaba el equivoco en la
esfera noble y lo utiliza como recurso en E! Buscon aunque rechazando la acumu-
lacibn mecanica, lo hace de una forma mas selectiva. Es por este motivo, por el que
crea caricaturas a base de equivocos:

En esto, entrd por la puerta, con una ropa hasta los pies, morada, uno
de los que piden para las animas, [...] Arremangdse el desalmado animero
el sayazo, y quedd con unas piernas zambas en gregiiescos de lienzo, y
empez0 a bailar [...]%°

La construccion de los personajes en apodos es muy frecuente en la obra. Otro de
los ejemplos caracteristicos que encontramos es el de Vasco de Meneses:

[...] caballero de la cartilla, digo de Chistus. Traida su capa de luto,
botas, cuello pequeho y mostachos grandes. [...] Cantaba mal y siempre
andaba apuntando con él el catalan, el cual era la criatura mas triste y

miserable que Dios cri6®!.

4.3. La contraposicion de dos estamentos sociales
4.3.1. Don Diego Coronel y Don Pablos

Pablos dice que de nifio intentaba acercarse a los hijos de los caballeros impor-
tantes y, sobre todo, al hijo del Coronel de Z@iiga. Este nombre de Coronel no era
desconocido en Segovia, era el de una poderosa familia de cristianos nuevos. Esta
familia era de ascendencia judfa hasta el extremo de que todo un sector de la antigua
juderia se llamaba “Barrio de los Coroneles”. Los lectores del XVII, cuando lefan
un libro como este y se topaban con un Coronel de Segovia, sabian a qué atenerse.

Los personajes de Pablos y Diego son el contraste de dos figuras igualmente
negativas pero en tales condiciones, al oponerse entre si, la una resulta positiva en
relacion con la otra. El efecto de positivizar una figura sobre la otra se obtiene por
abstencidn: cuando se trata el relato de Don Diego Coronel, la escritura se abstiene
de toda clase de caracter excesivo. Todo el peso del discurso grotesco recae sobre
Don Pablos, de manera que se le caracteriza negativamente. De ahf que sea muy
dificil una satirizacion de Don Diego.

Por otro lado, una lectura atenta del texto nos demuestra algo sobre la condicidon
de Diego Coronel. Quevedo hace un retrato bastante completo de esta familia que
es noble y con dinero, condicidn que les ha permitido permanecer en este grupo
social. En la Venta de Viveros, Diego y su criado son los dos objetos de halagos
por un grupo de personajes, entre ellos, un estudiante miserable que pasa por ser un
miembro de la familia Coronel (una rama que no ha alcanzado el poder adquisitivo
del personaje que nos ocupa). Si este tipo de encuentros parecen impensables, no es

30. Quevedo, Francisco de: Opus cit. pp. 198-199.
31. Ibidem, pp. 251-252.
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imposible para un cristiano nuevo como Don Diego. Con este tipo de hallazgos se
pone de manifiesto la aparicion de otras ramas familiares, lo que viene a decirnos que
han llegado a ese estatus por el dinero y no por el linaje.

En el IIT Libro aparece otra rama lamentable de esta familia, encontramos el
episodio del casamiento fallido de Pablos que se hace pasar por Felipe Tristan.
Se encuentra a una vieja que va a acompaiada de una dote modesta pero con un
buen linaje. Pablos ve esta situacion como una buena oportunidad y da prioridad a
la sangre antes que al dinero, pero se tropieza con unas persona también de linaje
mas dudosa ya que la tia y la sobrina intentan estafarlo. El engafo se produce en
el capitulo siguiente y, de forma imprevisible, gracias a Don Diego Coronel, se
conoce que la dama es una pariente impostora, ligada a la rama de los Coronel de
Segovia. Aparece, por tanto, otra rama de la familia engahadora y estafadora®? . Es
la contraposicion de dos mundos, de dinero y de linaje; en definitiva, los mundos
de dos impostores.

Ademas, la descripcion de la dama se centra en los rasgos judios:

[...Ino he visto, desde que Dios me crid, tan linda cosa como aquella
en quien yo tenfa asestado el matrimonio: blanca, rubia, colorada, boca
pequena, dientes menudos y espesos, buena nariz, ojos rasgados y verdes,

alta de cuerpo, lindas manazas y zazosita>>.

Al destacar este rasgo fisico, se estd remitiendo a su origen judio; se esta poniendo
en juicio la condicidn de esta familia con las diferentes ramas, destacando la de Die-
go, que es la que ha medrado. Mas adelante, hay un comentario de la Plahosa muy
significativo porque llega a equiparar a la familia con los picaros: dice a Don Pablos
que abandone todo ese mundo:

Yo no te entiendo, ni sé tu manera de vivir. [...] jQué cosa es que me
digan a mi que has desperdiciado mucha hacienda son saber como, y que
te han visto aqui ya estudiante, y ya picaro, ya caballero, y todo por las
compafias! Dime con quién andas, hijo, y diréte quién eres; cada oveja
con su pareja; sabete, hijo, que de la mano a la boca se pierde la sopa™.

En este pasaje, hace alusidon a los Coronel y, de cierta forma, los esta acercando al
mundo de los picaros.

La 0Gnica diferencia que separa a Don Diego y a Don Pablos es que uno ha con-
seguido fortuna y el otro esta trabajando en ello. Agustin Redondo® concluye al
respecto que ambos personajes simbolizan las dos fases del asedio a la nobleza de
los conversos.

32. Ibid., p.268.

33. Ibid. p.-263.

34. Ibid., pp. 273-274.

35. Redondo, Agustin: Del personaje de don Diego Coronel a una nueva interpretacion de “El Buscon”
en Actas del Quinto Congreso Internacional de Hispanistas / coord. por Frangois Lopez, Joseph Pérez, No¢l
Salomon, Maxime Chevalier, Vol. 2, 1977, pags. 699-711.
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4.3.2. Don Diego Coronel y Toribio

Toribio es el auténtico noble, pero representa una nobleza en decadencia; Don
Diego, en cambio, representa una no nobleza en alza. Toribio aparece al final del
Libro IT'y con él se da entrada al Colegio de Buscones o Caballeros Chanflones. Tori-
bio, por tanto, representa una nobleza apicarada, situacion intimamente relacionada
con la situacion socioecondmica del momento.

En el capitulo V de este mismo Libro, se nos muestra como este tipo de noblezay
la mas aristocratica estan abocadas al mundo de la picaresca. Aqui se encuentra Don
Pablos con Toribio, presentandonos asi a un hidalgo noble pero que, por carencia
econdmica, pasa a vivir como un picaro:

“Pues alin no ha visto nada v.m.” —replic6—, “que hay tanto que ver
en mi como tengo, porque nada cubro. Veme aqui v.m. un hidalgo hecho
y derecho, de casa solar montafies, que, si como sustento la nobleza, me
sustentara, no hubiera mas que pedir. Pero ya, sefior licenciado, sin pan y
carne, no se sustenta buena sangre, y por la misericordia de Dios, todos
la tienen colorada, y no puede ser hijo de algo el que no tiene nada. [...]
mas valiera el oro en las pildoras que en las letras, y de més provecho es.
Y, con todo, hay muy pocas letras con oro. He vendido hasta mi sepultura,
por no tener sobre qué caer muerto [..]%”

Don Toribio tienen nombre y linaje, pero no dinero; es decir, una nobleza sin
dinero se desmiente por si misma. Si no hay dinero, la sangre importa poco. Sin
embargo, en la carcel consigue pasar la noche en la sala de linaje. Con esto, Que-
vedo nos viene a decir que el dinero funciona moviendo todos los engranajes de la
sociedad del momento.

Por otro lado, la ascendencia judia de los Coroneles de Segovia, lleva a recons-
truir toda la interpretacion y estructura de El Buscon, relacionando a Don Diego
Coronel con Toribio y Don Pablos. Don Diego se pasea por Madrid en compaiifa
de dos caballeros de habito; él todavia no lo es. Esto sirve para demostrar como un
medio para acceder a un mayor estatus es pertenecer a una de las 6rdenes militares.

La vida de EI Buscon describe dos jerarquias sociales que se oponen y se su-
perponen. Por un lado, esta la jerarquia de la sociedad estamental y, en su caspide,
la nobleza hereditaria. Pero existe también la jerarquia de clases, que es distinta
ya desde el S.XVI, y que se basa en lo econdmico. De esta forma, el poder reside
en las quien dispone de dinero, que es el mayor instrumento de presion para alcan-
zarlo. La novela se ha escrito para poner de manifiesto el vacio de esperanza y la
rectitud en la que viven los caballeros arruinados que dificilmente podran sobrevivir
en ese estamento al que pertenecian.

La problematica que nos presenta es diferente pues a las del Lazarillo de Tormes
o El Guzmdn de Alfarache, aqui es el problema de toda una sociedad, cuyas estruc-

36. Quevedo, Francisco de: Opus cit. Pp. 208-209.
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turas basicas se estan cuestionando, de ahi que el mundo al revés con el que juega
Quevedo se nos plantee como una critica a la sociedad de su tiempo.

4.4. El mundo al revés como critica social

El fin Gltimo que persigue Quevedo con El Buscon es, sin duda alguna, reflejar
diferentes aspectos de la sociedad espafiola de su época, donde reinan la hipocresia
y el engafio y todo se presenta como una gran mentira.

El pesimismo estd mas que presente en esta novela picaresca que trata pro-
blemas como la delincuencia o la herejia a través de los personajes que guardan
alguna relacion con Don Pablos a lo largo del texto. Pero ademas de esta vision
tan puramente barroca, la narracion rezuma sarcasmo por todos sus costados. Esta
perspectiva satirico-burlesca tan frecuente en la poética quevediana, se pone aqui
de manifiesto a través del motivo literario de “el mundo al revés”. Pablos es un
héroe, podria decirse, maldito ya que no consigue salir del caos y la corrupcidon que
marcan su vida y que se nos presenta como reflejo de la sociedad en la que vive.
Este juego constante, permite a Quevedo una innovacion no utilizada en la novela
picaresca hasta ese momento.

Todos los elementos anteriormente detallados, le permiten al poeta una critica
tajante que se concluye en la Gltima reflexion del picaro: [...] pues nunca mejora su
estado quien muda solamente de lugar, y no de vida y costumbres®. Con este pensa-
miento, el autor no ve atisbo de cambio en las estructuras sociales o de poder, por lo
que plantea que el Ginico cambio posible es el individual.

5. CONCLUSIONES

El Buscon de Francisco de Quevedo es un ejemplo Gnico para entender como la
novela picaresca evoluciond desde la aparicion de El Lazarillo de Tormes en 1554.

Como todo picaro, Don Pablos pretende ascender socialmente para lo que inten-
tara alejarse de todo aquello que considera carente moralidad, sin embargo, su origen
(su padre es un borracho y su madre una alcahueta) y la presion que la sociedad
ejerce sobre €l, hard que la pretension de convertirse en un hombre de bien se vea
trastocada y acabe en una cofradia de picaros, algo que el lector no hubiese imagi-
nado al comienzo de la obra.

Quevedo nos presenta una sociedad esperpéntica, donde los personajes se han
construido como caricaturas y donde el protagonista acabara sumiéndose en un mun-
do del revés del que no podra emerger. De esta forma, propone una oposicion entre
realismo e idealismo con un estilo barroco que también sera clave para entender este
topico de inversion de la realidad con el que el autor juega magistralmente, y que,
como buen poeta conceptista, le llevara a jugar con el lenguaje.

37. Ibidem.
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Esta narracidn socarrona y satirica no puede entenderse completamente si no se
analizan las relaciones sociales que se establecen a través de los personajes princi-
pales: Don Diego Coronel, Don Toribio y Don Pablos. Y la de éstos con la sociedad
ridicula que los rodea. Cada rol se representa de forma infinita en la novela, casi
como si del reflejo de un espejo se tratase, para dar as{ la sensacion de que ese com-
portamiento es comiin en ese tiempo. De esta forma, Don Pablos se configura como
un picaro que actlia con malicia, no s6lo para conseguir algo que llevarse a la boca,
sino para ganar algo de dinero de la forma mas vil posible, por lo que el engafio y
la mentira se convertiran en el pan de cada dia de este antihéroe, y seran el pretexto
perfecto para que Quevedo ponga en funcionamiento el motivo literario de el mundo
al revés.

Sin embargo, este mundo invertido no sélo aparece en esta novela, sino que Que-
vedo se sirve de él en toda su poesia satirico-burlesca, configurandose, asi como
una constante en su obra. Por lo que podria resultar interesante seguir esta linea de
investigacidon en un futuro. Del mismo modo, este mundo esperpéntico donde se
insertan personajes ridiculos, nos lleva directamente a pensar en los esperpentos de
Valle Inclan, autor que sigue la estela quevediana y que lleva a su maximo esplendor
la satira no s6lo en novela, sino también en teatro. De esta forma, también podriamos
continuar con un andlisis de las diferencias y semejanzas entre el mundo esperpéntico
que presenta Quevedo y el de Valle Inclan.

Lo que esta claro, es que Quevedo fue un autor nico que, pese a no estar de
acuerdo con su ideologia, debemos insertarlo en la literatura barroca, donde la critica
social y el juego de ingenio eran esenciales para abrirse un hueco entre los poetas
preferidos del momento.



El motivo literario de “el mundo al revés” en El Buscon de Quevedo 185

BIBLIOGRAFIA

a)

Alborg, J.L., Historia de la literatura esparniola, Madrid, Gredos, 1972.

Arellano, Antonio: “La prematica de 1960 de Quevedo: textos e hipdtesis” en Revista de
Literatura XLVII, 1985, pp. 221-237.

AA.VV.: “Quevedo, Capitulaciones matrimoniales y Vida de la Corta: algunos problemas
de su transmision textual” en Pictavia AUREA. Actas del IX Congreso de la AISO, Touluse,
Presses Universitaires de Mirail, 2013.

Azaustre Galiana, Antonio: “Las Premdticas del Desengario contra los poetas giieros 'y
las versiones del Buscon” en La Perinola n15, 1997, pp.77-83.

b)

Bataillon, m.: Picaros y picaresca, Madrid, Taurus, 1969.

c)

Cabo, Fernando: “Palabra de picaro: la representacion discursiva como representacion
del mundo” en Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada, 15-17
(2004-06)

Carrillo, Francisco: Semiolingiiistica de la Novela Picaresca, Madrid, Catedra, 1982.

Casares, Julio: Diccionario ideoldgico de la lengua espariola; Barcelona, Ediciones Gus-
tavo Gili, 1999.

Castro, Américo: Prdlogo a la Historia de la Vida del Buscon. Paris, Thomas Nelson&-
Sons, 1915.

Cros, Edmon: L Aristocrate et le Carnaval des Gueuex. Estude sur Le Buscon de Quevedo,
Montpellier, études Sociocritiques, 1975.

d

Diaz Migoyo, Gonzalo: Estructura de la Novela. Anatomia del Buscon. Madrid, Funda-
mentos, 1978.

e)

Egido, Aurora (coord.): Politica y Literatura; Zaragoza, 1988.

Egido, Aurora: “La escritura viva en la poesfa de Quevedo” en La voz de las letras en el
Siglo de oro; Madrid, Abada Editores, 2003.

Egido, R.: -Retablo carnavalesco del Buscon don Pablos” en HR, XLVI, 1978, pp. 137-197.

Estébanez Calderon, Diccionario de términos literarios. Madrid, Alianza, 1999.

g)

Garcia Varela, J.M.:”El Buscén: Una polémica interpretativa”, en Caligrama. Revista de
Insular de Filologia, Vol. 11, N° 4, Universidad e las Islas Baleares, 1984, pp. 49-56.

h)

Highet, Gibert; La tradicion cldsica. México, Fondo de Cultura Economica, 1996.

J)

Joly, Monique: “De rufianes, prostitutas y otra carne de horca”, Nueva Revista de Filolo-
gia Hispdnica, XXIX , pp. 1-35, 1980.

Jones, O: Historia de la Literatura Espariola. Siglo de Oro: prosa y poesia; Barcelona,
Ariel.

D

Lapesa, Rafael: De la Edad Media a nuestros dias: Historia de la Lengua Espaiiola,
Madrid, Gredos, 1981.

Lazaro Carreter, Fernando: Estilo Barroco y Personalidad Creadora. Madrid, Anaya, 1966.

Lida,Raimundo: “Pablos de Segovia y su agudeza: Notas sobre la lengua del Buscdn” en
Homenaje a Joaquin Casalduero, Madrid, Gredos 1972.



186 Celia Marta Barrio Marcén

Lopez Gutiérrez, Luciano, «Posibles ecos de Luciano en Quevedo. La burla de los mitos
paganos y las prematicas jocosas», DICENDA. Cuadernos de Filologia Hispdnica, Vol. 20,
2002, pp. 197 — 212.

m)

Maravall, J.A.: Poder, honor y elites en el Siglo XVII, Madrid, Siglo XXI, 1979.

Maravall, J.A.: La cultura del Barroco, Barcelona, Ariel, 1983.

Marin Martinez, Juan: “El Buscdn, algo mas que una Novela de Ingenio” en Insula, Nov-
Dic. 1983, pp. 444- 445.

Menéndez Pelaez, Jesis; Ignacio Arellano, José M. Caso Gonzélez y J. M. Martinez
Cachero: Historia de la Literatura espariola, volumen II: Renacimiento y Barroco, Ledn:
Everest, 1993.

Molho, Maurice: Semdntica y Poesia (Gongora y Quevedo), Barcelona, Critica, 1977.

Monique, Joly: “De rufianes, prostitutas y otra carne de horca” en Nueva Revista de Filo-
logia Hispdnica XXIX, 1980, pp. 1-35.

p)

Pedraza, Felipe y Rodriguez, Milagros: Manual de Literaturaespaiiola. Tomos 11 y II1.
Tafalla: Cénlit, 1980.

Q

Quevedo, Francisco de; Premdticas y Aranceles Generales. Obras completas, Ed. Luis
Astrana Marin, Madrid, Aguilar, 1941.

Quevedo, Francisco de; Poemas Escogidos. Ed. José Manuel Blecua. Madrid, Castalia,
1989.

Quevedo, Francisco de; Poesia original, Barcelona, Planeta, 1971.

Quevedo, Francisco de; El Buscon, Ed. Domingo Yndurain, Madrid, Catedra, 1996.

r)

Redondo, Agustin: “Del personaje de don Diego Coronel a una nueva interpretacion de
“El Buscon” en Actas del Quinto Congreso Internacional de Hispanistas / coord. por Francois
Lopez, Joseph Pérez, Noél Salomon, Maxime Chevalier, Vol. 2, 1977, pags. 699-711.

Rico, Francisco: “Puntos de vista. Postdata a unos ensayos sobre la novela picaresca”,
En Historia y Critica de la literatura espaniola. Edad de Oro, 1lI, Madrid, Critica, 1984,
pp. 227-240.

Rodriguez Mansilla, Fernando: La nave de los picaros. Investigaciones sobre la novela
picaresca, Lima, Fondo Editorial de la Universidad Catolica Sedes Sapientiae, 2005.

s)

Sobejano, Gonzalo: “Sobre la novela picaresca contemporanea” en Boletin Informativo
de Derecho Politico nim.. 31, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1964, pp. 213-225.

Spitzer, Leo: “Sobre el Arte de Quevedo en El Buscon” en Francisco de Quevedo. Ed,
Gonzalo Sobejano, Madrid, Taurus, 1978.

2]

Talens, Jenaro: Novela picaresca y prdctica de la trasgresion, Madrid, Jucan, 1975.

V)

Vilanova, Antonio: “Fuentes clasicas y erasmianas del episodio de Doémine Cabra” en
Academia literaria renacentista, 11, 1982. P. 355-388.

Vilanova, Antonio: “Quevedo y Erasmo en El Buscon” en Quevedo in Perspective. Ed.
James Iffland, Newark, Juan de la Cuesta, 1982.



